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Guniimiiztin en parlak diistniirlerinden biri olan Richard Sennett’in yazdi-
g1 kitaplar icinde en tutkulusu olan “Zanaatkar” hakkinda konugsurken s6ze
hepimizin zihninde asag: yukar1 benzer bir ¢agrisimi olan zanaatkar kav-
raminin sahip oldugu s6z konusu anlama/igerige dokunarak, onu rahat-
siz ederek, belki degistirerek baglamaliyiz. Zira muhtemelen bu kavramin
bir¢ogumuzun aklina ilk getirdigi gorunti kendi atdlyesinde maden iscili-
gi yapan ve telkari ya da kiftgani ile mesgul bir usta veya hali, zili ve sair
dokuma yapan bir kadin ig¢i gibi gériintiler olacaktir. Oysa Sennett’e gore
zanaatkarlar kendi iyilikleri icin, iyi bir is ¢ikarmak tizere kendilerini ada-
yan (s. 32) kimselerdir. Ayn1 zamanda kendi deneyimlerini kullanarak bir
tasarimcidan daha derinlemesine ve 6tesini diigiinerek isini yapmis olan-
lardir. Zanaatkarlik baglanilmis 6zel bir insanlik durumunu temsil eder.
Zanaatkarn iyi kalitede bir is ¢tkarmak yolundaki biitiin ¢abast eline aldigi mal-
zeme hakkindaki merakina baghdir. Bu merak onun igin elverisli biling alamdir;
yani bir nesneyi ilging kilan seyin ne oldugu iizerine odaklanmasi, ne yaptiginin
bilincinde olmast hélidir. Bu zaviyeden bakinca pek tabii yalnizca marangozu
degil ayn1 zamanda kimyevi aragtirmalar yapan bir laboratuar teknisyenini
de, bir kompozitoér yahut icraciy1 da, hatta iyi bir ebeveyni' bile zanaatkar
olarak kabul edebiliriz. Sennett sadece bir marangozun sahip oldugu tiirden
el hiineriyle esitlendiginde zanaatkdrligin pek anlasilamadigini ifade ediyor.
Aslinda tam da bu noktadan sonra kesin sinirlar ¢izmenin, ayrigtirmanin
bizi nasil sikintiya diigiirdiigint gostermeye calisiyor. Ornegin bu noktada
“Elile kafa, yani ifade edis ile kavrayis ya da zanaat ile sanat nasil ve neden
birbirinden ayrilabilir?” sorusu anlamlidir. Bu ikisini birbirinden ayirmak
kavrayis: olmayan bir ifade yontemine, yani motivasyondan (nitelik kaygi-

1 Sennett zanaatkarhigin 6grenilmis beceri gerektiren bir niteligi oldugunu séyledikten sonra “6rnegin ebeveynligi ayn1
anlamda diisiinmeyiz; oysa iyi bir ebeveyn olabilmek, yitksek derecede égrenilmis beceri gerektirir” der. Tabii burada
Sennett zanaatkarhga bicilen cinsiyet vurgusundan bahsediyor ayni zamanda. Kadinin erkek cinsinin rengini verdigi
kamusal topluluga katkida bulunabilen dokumacilik gibi zanaatkarliginin disinda, béylesi bir kamusal fazilet sayilama-
yacak, dolayisiyla ona kamusal bir statii vaat etmeyecek iyi bir ebeveyn olmak gibi ev ici islerinin, hiinerlerinin bu kap-
samun diginda tutuldugunu séyliiyor.
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sindan / kavrayisindan) uzak bir ‘iscilige’ dogru goétirtr bizi. Kendisini bir
seye adamadan da elbette hayatta ayakta kalabilmek miimkiindiir. Ancak boyle
bir durumda emek basitce bagka bir amag i¢in kullanilan alelade bir araca
dontsmis olur. Oysa zanaatkarin emegi yalnizca bir ara¢ degil, iyi is tirete-
bilme amacinin / kavrayiginin / motivasyonunun bir par¢asidir.

“Zanaatkar uretme siirecinde motive eden degerler neler olmalidir?” soru-
sunun cevabin verebildigimizde zanaatkarligin erdemleri konusunda da
elle tutulur seyler soyleyebiliriz demektir. Yani topluluk ugruna ¢alismaya
doniik ahlaki gereklilik yahut daha iyi is gkarmak igin rekabetin gerekliligi (s.
42) dugtnceleri her zaman gercekten nitelikli eser meydana getirebilmenin
motive edici unsurlar1 midir? Eger zanaatkardan bahsedeceksek ilk 6nce yiiz-
lesilmesi ve hesaplasilmas: gereken konu motivasyon meselesidir. Sennett
kitabinda rekabetin karsisinda isbirliginden yana tavir aliyor ve buyurgan bir
zorunluluk yerine, yani ig¢iye dikkat kesilen bir anlayigtansa esas motivas-
yonu ise dikkat kesilen, isbirligine dayali calismalarin saglayabildigini 6rnek-
lerle gostermeye calisiyor. Sennett’e gore moral bozuklugu, iyi bir is ¢tkarmak
amacmn i¢i bosaltildiginda ve bu amag anlamsizlastiginda ortaya ¢ikabiliyor.
Iyi is gkarmak, miphem olan hakkinda merakh olmak, bunu arastirmak ve bun-
dan ogrenmek demektir. Yani iyi bir is ¢ikarmanin yolu ise dikkat kesilmekten
geciyor. Ise kendini adayarak dikkat kesilmek ise kafa ile el arasindaki béliin-
meyi engellemek anlamina geliyor. Yani elin becerisi ile kafanin becerisinin,
pratikle malumatin, pratikle egitimin katistirilmasi, meczedilmesi... Zira kafa
ve el birbirinden ayrildiginda, asil sikinti ¢eken kafa oluyor; bunun sonucu
zihinsel bir tahribattir. Malzemeleri unsurlarina ayirmak yerine daha dayanikh
seylere duyulan arzu; fikirler siirekli oldugundan, kafamn elden giiya iistiin olma-
s1, teorisyenin zanaatkdrdan daha iyi olmast konusundaki inang filozoflart mutlu
etmektedir ancak boyle olmamalidir Sennett’e gore; yani anlamak yapmak-
tan ayrilmamalidir. Modern ¢agin yapilan igle derinlemesine ilgilenmekten
ve is hakkindaki digtincenin olgunlasmasindan uzak makine becerisi® gele-
neksel, yani diigiince ile pratik arasindaki bélinmenin olmadigi, hem dust-
nen hem uygulayan, tekrar tekrar distnen ve yeniden yeniden uygulayan
beceri kargisinda bir tehdit olarak durmaktadir. Sennett esas sorunu, Victor
Weisskopfun diisiinceleriyle soyle 6zetliyor; Insanlar makinelerin bunu (kendi
deneyimlerinden hareketle zor olan ve eksik kalan seyleri kavramay1) 6grenmesini
saglayabilirler ancak béyle bir durumda yeterlilik kazanilmas siirecine katilmaz-
lar, sadece bunun edilgen bir tamg ve tiiketicisi olurlar (s. 63).

2 Zira makineden beklenen beceri sinirlar gizilen projeyi teslim etmesidir. Bu sebeple makine bir seyi tekrar ederek, ay-
rintilara dikkat etme kabiliyetini gelistirerek, dolayisiyla her defasinda o seyi yeniden tretebilecek zihinsel beceriden
yoksundur.
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“Zanaatkarhkta standartlar belirleyen ve egiten tist diizey birisinin olma-
st lazimdir.” diyen Sennett simdiye dek bahsettigimiz zanaatkdrin tedirginligi-
nin toplumsal bir mekani olarak atélye tizerinde durmaktan vazge¢memeliyiz
diyor. Atélyeyi bir nevi iyi is ¢ikarmanin becerisinin kazanildig: yerler olarak
tanimlayan, Ortacag zanaat atélyelerinin Ronesansla birlikte sanat¢inin stiid-
yosu olarak devam ettigini ifade eden Sennett, zanaat-sanat arasindaki var
sayilan ancak kugku duymamiz gerekir dedigi karsitliktan hareketle can alia
bir soru da yéneltiyor okura: Ozgiinliige karar vermek icin uygun olan kimdir?
Imalatg m tiiketici mi? Buradaki 6zgtinliik (orijinalite) meselesi/anlayis1 bir
seyi zanaat parcasi olmaktan ¢ikarip bir sanat hiline neyin getirdigini ¢6zebil-
mek i¢in Gzerinde durmamiz gereken bir nokta... Zanaatin dzgiinliigii yapilan
isi ortak ve yavas bir cabanin sonucu olarak gérip bireysellige vurgu yapmaya-
rak, dolayisiyla isin kimin yaptigindan ¢ok nerede yapildigiyla anildig: bir anla-
yista yatarken, sanatin 6zgiinliigii ise kendisinin imalat¢ist olan kendi bireyselligi
icerisinde somurtkanlik mizacina yaslanarak daha énce hicbir seyin olmadigi yer-
deki bir seyin aniden ortaya cikigindaki hayret ve korku duygularinda yatar. Iste
s6z konusu ustanin 6zginlagi meselesi atolyelerdeki s6ze dokilmeyen, dile
getirilmeyen ve kelimelerle aciklanamayan bilgi yigininin transferinin éniinde
bir engeldir. Ve bu da bir atolyenin 6liimiiniin kisa 6zetidir.

Iyi is cikarma derken de, dikkat kesilmek ve isbirligi ile nitelik iiretmek der-
ken de aslinda hep iiretim deneyimine vurgu yapmis oluyoruz. Yani en temel-
de bu uiretim/yapim deneyimini olumlu-olumsuz etkileyen faktorleri irde-
liyoruz diyebiliriz. Iste on sekizinci yiizyillda makinenin gelisimi boylesi bir
temel endigeyi tetikledi; endise duyulan sey makinenin tretken yaniyds,
yani onun yapim deneyimi uizerindeki etkileri... At6lyedeki becerinin akta-
rilmasindaki sikintinin sebep oldugu ¢atlaklar on sekizinci yiizyilin ortala-
rinda makineyi kullanarak tamir edilmeye ¢alisildi. Insanin tirettigi seyin
insanlik kalturiine kanaatkarlik, sadelik gibi katkilar: vards; oysa bu insani
erdemlerden hicbirisi mekanik olarak degerlendiril(e)mezdi. Zanaatkarhgin
makine ile iligkisini Aydinlanma ve Romantik dénem gorusleri 1s18inda irde-
leyen Sennett, “Inaniyorum ki zanaatkarlik konusunda... elbette daha 6nce-
ki zamanlar: yani savagmak yerine makinelerle ¢caligmanin radikal, kurtulu-
su saglayan bir iddia oldugu zamani tercih etmeliyiz. Simdi de 6yledir.” diye-
rek bu iligkiye hangi agcidan baktigini okura gostermis oluyor.

Uc¢ ana baslik iceren kitabin ilk bélimi olan “Zanaatkarlar” kisminda
Sennett 6zetle; zanaatkdrin sanatgidan daha kapsayia bir kategori oldugunu,
her birimiz i¢in bir seyi diizgiin, somut olarak ve bir ige yaramast i¢in yapma arzu-
sunu temsil ettigini ifade ediyor. “En iyisi” diyor Sennett, “gtin boyunca el
ile dokundugumuz seyler’ ile mesgul olmak... Iste bu, gecmiste zanaatkarin
amentisi olmugtu.”
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Elile dokundugumuz seyler ile meggul olmak... Sennett daha sonra bu megga-
leyi, yani zanaat1 gerceklestirmek i¢in zanaatkarin 6zgul fiziksel becerileri
nasil tanidif ve gelistirdigi ile ilgileniyor. Bunu yaparken biraz 6nce tanim-
ladig1 zanaatkarin becerisine iligkin bizi icine striikledigi tartigsmay: olustu-
ran belirli verileri acarak dokunacagimiz goriintiiyii biraz daha netlestiriyor.
Oncelikle teknik ile ifade, yani el ile kafa arasindaki baglantiy1 inceleyerek
bagliyor. Bu baglantinin esgiidiimlii pratik becerisinin kazanilmasi ile kurula-
bildigini, bunun da belirli bir ritimle bir devi nasil yapacagimizi tekrar tek-
rar 6grenmekle mimkin olabildigini anlatiyor. Sennett’e gére iyi alistirma
yapma zanaatkarin ritmik becerisidir. Bu becerinin sagladigi yogunlagsma,
eldeki teknik gelismenin belli bir hattini da tamamlamisg olur. El hareketle-
ri alistirmada ortaya ¢ikan ritmik stire¢lerde daha iyi hale getirilebilir, yenilene-
bilir ve alistirma sayesinde bu 6zellikler kalici olabilir. Idrak ise her teknik adim
yonlendirir ve her adim da etik sonuglar icerir.

Bir zanaatta ustalasan becerinin bu birikimi aktarmasindaki sorunlara kita-
bin ilk bélumiinde deginen Sennett boylesi bir sorunun nasil agilabilecegine
dair akil yartatmelerini t¢ farkh tarzda yemek tarifi veren ti¢ 6nemli agginin
anlamli yaratici dillerinden hareketle anlatiyor. Birinci ag¢1 sempatik illiistras-
yonlar kullanarak kendisini acemi olanin yerinde diisiinerek anlatmay1 deni-
yor; kendisinin bigag: nasil sakarca tuttugu zamanlar hatirlayip, hassasiye-
te, kirllganliga geri déniip, sempati sergileyerek veriyor tarifini. Ikinci as¢1
bir sahne anlatim: dili olusturuyor ve “bagka bir yerdeki insanlarin yaptig
tirden seyler yapabilmek icin her seyden 6nce ve éncelikle 6yle bir yerde
yasamanin neye benzedigini tahayytl etmeye ihtiyacimiz olduguna inana-
rak” aktariyor kendi tarifini. Uciinciisti ise metaforlar: kullaniyor; tariflerini
birer metafor olarak tasarliyor ve metaforlarin her biri bilin¢li ve derinleme-
sine kafa yorulmasi i¢in birer arag islevi goriiyor. Boylelikle tictinci ag¢1 igine
sembolik degerler yiiklemis oluyor. Bitin bu yazili yemek tarifi tarzlarin-
da, anlatma yerine gosterme yonteminin kullanilmis olmas: onlarin ortak
yonii. Boylelikle birkag nesil sonrasi i¢in bir anlam ifade etmeyecek zanaa-
tin donuk anlatimi sorununu agmig oluyorlar.

Sennett daha sonra yine ilk kisimda kendisini hissettiren “aletlerin yara-
tic1 bir sekilde nasil kullanilacagina iliskin sorunu”, yani aleti kullanirken
zanaatkarin nasil denetim kazanabilecegini ve aslinda kendi becerisini nasil
gelistirebilecegini derinlemesine incelemeye geciyor. Heraklitos “Bir irmak-
ta bir insan iki kez yikanamaz; ¢inka artik hem irmak ayni irmak hem insan
ayni insan degildir” der. Zanaatkir bu s6zi, hayat tamamen istikrarsiz ve
akigkandir, diye yorumlamayacaktir. Esyalar1 tamir ederken onlar1 ne yapa-
cagini distiinecektir; restore etmek mi ya da dinamik, yenileyici bir onarim

154



Richard Sennett / Bir Hayat Kilavuzundan Notlar

yapmak mu istiyor; sinirli ve zor aletler, bu yenileme ¢aligmasinda yarar-
l1 aletlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayabilir. Burada aletlerin kullani-
mina yaratici bir boyut ekleyen esas malzeme olarak hayal giicii yahut hayal
etme devreye giriyor. Bu hayal giicii sayesinde zanaatkar esas olarak hangi
araclarin igine yarayacagini kavramaya cahgir. Nitekim simdiye dek farkh
amaglar icin kullanilan aletler bir anda yeni bir amaca ulagmak tzere de kul-
lanilabilecektir; 6rnegin piyano imalat¢isinin dolabinda bulunan diiz késeli
bir tornavida bir viday: sikistirmanin yani sira, delik agabilir, bir seyi kaldi-
rabilir hale de gelebilir. Zanaatkar tecriibeyi ihmal etmeksizin kimi gizem-
leri agiga ¢ikarmak ve yaratici bir teknik meydana getirebilmek i¢in hayal
eder yahut olmamis olan bir seyin hayret verici, yiice cazibesine kapilarak
meraklanir. Ona dogru yonii gosterecek olan olmayistan oluga gegme evre-
sinde i¢ine digtigu sagkinliktir.

Zanaatkarn iyi bir ig ¢ikarmak icin odaklandifi malzemesini ¢esitlendirir-
ken, yaratic1 hale getirmek icin hayal giiciinii kullanirken bir takim direng-
lerle, yani iradenin 6ntne dikilen olgularla basa ¢ikmasi gerekebilir. Bu
direngler karsilagilmis (bulunmus) olabilecegi gibi yapilmig (tretilmig) da
olabilir. Ister bir mithendisin yeraltinda karsilasacagi, camur yiginlari ara-
sinda ¢alismak zorunda kalmasini gerektiren tiirden bir direng olsun, isterse
bir ressamin tablosunu kaziyip tekrar en bagindan yapmasini gerektiren ve
onun daha iyiye olan tutkusunun besledigi / tirettigi direng olsun; biitin bu
direngler ruhsal ¢okiintiyt dogurur ve bir adim daha ileri gidildiginde, bu
¢okintt de 6fke dogurur. Bu 6fkenin toplumsal bilimler jargonundaki kar-
sihigr “diis kirikligi-saldirganlik sendromu”dur. Oyleyse, hem diis kirkligiyla
birlikte yasamaya hem tiretken bir sekilde yasamaya imkdn veren beceriler ola-
bilir mi? Bunlardan ilki, bir hayal giicti sigramasini baglatabilen yeniden for-
matlamadir. Yani sorunu bagka terimlerle yeniden gekillendirme... Dirence
kars ikinci tepki sabir géstermedir. Bir zanaatkarin sabri goyle tanimlana-
bilir: Sonuca ulasmak icin arzunun gegici olarak askiya alinmast... Yani bir geyi
yapmak beklenilenden daha uzun siirmiigse onunla savagmay bir siireligine
birakmak ve artik savagsmak yerine onunla ugrasmay1 denemek... Sennett
bu distnceyi William Acker’a ait bir 6gutle agiyor: “Cok ¢aba sarf etmeyin.
Cok caba sarf ederseniz, ¢cok 1srarli olursaniz, kétii nigan alirsiniz ve hede-
fi yanls yerden vurursunuz.” Bu bir nevi direnci muglaklastirmak demek-
tir. Once durmak ve daha sonrasinda tam olarak ne olacagini bilemedigimiz
yeni bir adim atmak... Dolayisiyla sabr1 da, dirence ragmen ¢aligma konu-
sundaki tictincii bir beceri izler: Direng ile dzdeslesmek. Bu sorunla baga ¢ik-
mak icin onu i¢sellestirmek demektir. Iyi bir zanaatkarin uyguladig 6zdes-
lesme zor bir durumda en fazla affedici unsuru bulmaya yoneliktir. Yani
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once buyiik zorluklarla ilgilenmek ve ardindan ayrintilar: temizlemek degil,
tam tersi bir cabadir; kii¢iik ve basit olandan yola ¢ikmaktir. Sennett mese-
leyi séyle toparhiyor; “Elbette basitlik, zanaat ¢alismasinda bir hedeftir. Bu,
gecerlilik denen 6l¢imiin bir par¢asidir. Ancak hi¢ de geregi olmadig: halde
zorluk ¢ikarmak, iste bu gecerliligin niteligi hakkinda diisinme tarzidir.
‘Cok basitmis’ demek, ‘Burada gézin goérduginden daha fazlas: var’ sozi-
nin smanmasidir.”

Kitabin ikinci béliimii olan “Zanaat” kisminda da Sennett 6zetle; birinci
bolumde kisiliginin ve erdem anlayisinin cercevesini ¢izdigi zanaatkarin bu
kez isine derinlemesine bakiyor ve zanaat becerisinin nasil ilerledigini belirli
basliklar altinda sistemli bir gekilde inceliyor. Zanaatkdrin duygusal édiilii olan
uzmanligin nasil kazanildig: tizerinde duruyor. Becerinin, diizensiz hamleler-
le ve bazen dolambach yollarla yaratildigini, dolayisiyla ilerlemenin diiz bir
¢izgi izlemedigini, bir nevi zihinlerimizdeki klasik ilerleme mitini, tipki daha
once zanaatkdr mitinde yaptig1 gibi yikmaya ¢aligarak anlatmay: deniyor.

Simdiye kadar zanaatkar ve zanaat, yani kisi ve is eksenli bir akil yuriitmede
bulunan Sennett son olarak zanaatkarligi tamamlayan iki kapsaml konu-
dan, zanaatkirn iyi is yapma arzusundan (kalite-hirsh ¢aligsma) ve iyi is
yapmak i¢in gerekli yeterlilikten (kabiliyet) bahsediyor. Artik zanaatkarhik
“mesleginin” resmi yavas yavas belirginlesmeye, oturmaya baglyor. “lIyi bir
zanaatkar olabilmek icin ortak ve iglenmemis becerileri esit 6l¢iide paylas-
maktayiz” diyor Sennett; “insanlar1 hayatlarinda farkl yollar izlemeye sevk
eden sey, kalite konusundaki motivasyon ve tutkudur.” yani kalite i¢in hirs-
l1 olmak... Hirsli, somut bir nesnenin yapiminda ya da bir becerinin sekillenme-
sinde harcanan takintili enerji demektir. Takint1 kendi tegvik edici inanglari-
n1 sorgulayabilen de olabilir, bir merhametsizlige dontserek katilik tehli-
kesine de kapi aralayabilir. Dolayisiyla zanaatkarligin her zaman takintinin
olumlu bi¢imlerini yaratmasi gerekir. Bu gereklilik i¢in Sennett’in bir rece-
tesi var gibidir; Iyi zanaatkar taslagin 6nemini yani basladiginda ne hakkinda
calismakta oldugunu tam olarak bilmemenin 6nemini kavrar. lyi zanaatkar bek-
lenmedik gelismeye ve kisitlanmaya olumlu bir deger yiikler. Iyi zanaatkdr ugras-
tig1 seyi kendi iginde miikemmellestiren amag icin bir sorunun pesine amansizca
takilmaktan kaginma ihtiyact duyar. Ciinkii boyle yapilmigs bir sey kendi niteli-
gini yitirir. lyi zanaatkar rahatsizlik yaratacak bir gosteris seviyesine inebilecek
miikemmeliyet¢ilikten kaginir; bu noktada imalat¢i nesnenin ne ise yaradigin
degil, kendisinin ne yapabildigini gostermeye egilimlidir. lyi zanaatkér ne zaman
durmas: gerektigini égrenir. Isi daha ileriye gotiirmek onun seviyesini diisiirebilir.
Yani tim zorluklar (diren¢ler) —ki buna modern toplumun kariyer hesap-
lamadaki koéreltici, dimdiiz eden asisin1 da eklemek gerekiyor— karsisinda
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zanaatkarlik 6zel olarak kirilgan bir yerde duruyor; ¢inkii zanaatkarlik alig-
kanlik ve yavag 6grenme streci tizerinde ytkseliyor. Dolayisiyla onun takin-
t1 bi¢cimi Gzerine disiinmek zihnimizdeki resmi biraz daha netlestirecektir.

Burada hemen gunu ekleyelim: yetenek 6lcer testlerle, cok secenekli sorula-
r1 kullanarak, bir sorunun éniinii acan zihin sicramalarini test etmek miim-
kiin degildir. Bir kiginin, derinligin gozden kacirilmas: pahasina bir¢ok soru-
nu ele alig kapasitesini 6l¢en testler, hizli calismayz, yiizeysel bilgiyi 6dillen-
diren ekonomik rejimlere uygun gelebilir; bunlarin hepsi zaten ¢ogunluk-
la sirketlere girip ¢tkan danigmanlarla doludur. Oysa derinlemesine kazma-
ya yonelik zanaatkar kabiliyetleri, bu tarzda konumlanmis potansiyel kabi-
liyetin karsisindaki kutupta yer alir. Dolayisiyla zanaatkirin potansiyel bir
kabiliyet olmayan, kultir tarafindan harekete gecirilen takinti bigcimini, yani
can sikintisini® ti¢ temel kabiliyet olusturur. Bunlar, yerini belirleme (sinir-
lama, lokalize etme), sorgulama ve agilim yapma (gelistirme) yetenekleridir.
Bu ti¢ yetenekten hareketle ¢calismanin oyunla baglantisini soyle 6zetliyor
Sennett: Calisma kapasitesi insanlar arasinda oldukga esit sekilde paylagilir; bu
durum énce oyun oynamada ortaya ¢ikar, ¢alisma esnasindaki sorunlarin yerini
belirleme, sorgulama ve agilim yapma kapasitelerinde genisletilir.

Kitabin t¢tunct bolimi olan “Zanaatkarhik” kisminda ise Sennett 6zetle;
zanaatkarin kalbinin daha az sert bir kaya oldugunu, yani zihinsel kaynak
eksikligi ile degil, iyi ¢alisma hirsinin yol actigs kot yonlendirme tarafin-
dan tehdit edilmeye daha fazla yatkin oldugunu, dolayisiyla zanaatkarhigin
tamamlanmasinda motivasyonun neden hiinerden daha 6nemli bir konu
oldugunu tartigiyor.

Peki, neden zanaatkir inceliyor Sennett? Buraya kadar anlattiklarimiz-
la aslinda zanaatin en temel niteliginin merak gudtustnden uredigini gor-
mus olduk; hep daha iyisini merak ederek ¢alisma... Sennett bu merak guda-
sind Yunan mitolojisindeki ilk kadin ve icat tanricas: olarak kabul edilen

3 Burada zihinsel bir sigrama yaparak biraz énce degindigimiz zanaatkarin kargilagtig1 yahut trettigi direncler kargisin-
daki takint: bi¢iminden, can sikintisindan ¢ocuklarda belirli bir yastan sonra kendini gésteren artik eski oyunlarindan
hoglanmamak demek olan can sikintisina gegis yapabiliriz. Yani zanaatkarin isiyle cocugun oyunu arasinda bir baglan-
t1 kuruyoruz. Biraz ilerleyelim Syleyse. Sennett zanaatkarhiktaki giindelik temponun ¢ocukluk dénemindeki oyun de-
neyimine dayandigini séyliiyor. Cocukluk déneminde oyunun kazandirdigs sosyal beceri ve biligsel gelismenin insanlar
caligmaya basladiginda da onlara hizmet ettigini ifade ediyor. Dolayisiyla oynamay1 ve caligmay birbirine baglayan or-
tak iki kuraldan bahsediyor. Bunlardan ilki, kural yapimindaki istikrarla ilgilidir. Devam eden, igbirligi ile katilim1 sag-
layan kurallar sayesinde oyun pratik yapmay baslatir ve pratik yapmak da hem tekrarlama hem degistirme bakimindan
énemlidir. Bu kismin size biraz 6nce okuduklariniz hatirlatiyor olmasi muhtemeldir. Ikinci kural ise, oyunun karmagik-
Ligr arttiran bir 6grenme okulu olmasidir. Dért ve bes yasina gelen ¢ocuklarda goriillmeye baslanan can sikintis1 ashnda on-
larin kendi nesnel diinyalar1 hakkinda daha iyi elestirmenler olmaya bagladiklarinin géstergesidir; basit oyuncaklar ar-
tik onlarin ilgisini cekmemektedir. Yani tipki daha iyisini arzulamay: bir takint1 haline getiren ve bu sikintiyla birlikte
kargilastig1 yahut iirettigi direnclerle hesaplagan zanaatkarin kendi nesnel diinyasinin elestirmeni olmasi gibi... Ayrica
Sennett’in kabiliyeti dogustan gelen bir deger olarak gérmeyip ¢cocukluk dénemindeki oyunla birlikte gelisen bir kiiltii-
riin toplami seklinde gérdagini de vurgulamisg olahm.
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is Ahlaki Dergisi

Pandora ve onun i¢inde yeni meraklar bulunan kutusu imgesi ile anlatma-
ya ¢alisiyor. Yazar maddi kaltar hakkinda tasarladig: projenin ilk kitabi olan
Zanaatkar'da “Pandora’nin kigkirtmasi”ni inceliyor. Ctnkii projenin devam
kitaplar1 olan “Savaggilar ve Rahipler” ile “Yabanci” bu birinci kitapta orta-
ya konan zanaatin niteligi tizerinde yiikseliyor. Pandora kigkirtmasini str-
dirtyor. Ayrica Sennett bu incelemenin Animal laborens (¢aligan hayvan)s,
hocas1 Hannah Arent’in yaptigi asagilamadan® kurtarmay: amagladigini,
caligan insan hayvanin, becerileri sayesinde gelistirilebilir ve zanaatkarlik
ruhu sayesinde de onurlandirilabilir oldugunu séyliyor.

Kitabin sonu¢ kisminda Sennett kendisinin de yer aldigini soyledigi prag-
matizmin felsefi atélyesini kuruyor ve pragmatizmin buyuk 6l¢iide zanaat
olarak anladigini soyledigi tecriibenin degerine yapilan vurguyu tartigiyor.

Hulasa-i kelam bizim altini ¢izerek yazimizi sonlandirmak istedigimiz
disiinceler igin ahlakinin iyi bir is cikarmak tzere kendini adamakta yati-
yor olusudur. Butiin zanaatkarlik niteligin belirleyici oldugu bir ¢alig-
madir; Platon bu amaci, bir arete yani herhangi bir eylemde gizli haldeki
mukemmelligin standard: olarak formile etmistir: nitelige yonelik tutku
bir zanaatkari, sadece becermis olmanin 6tesinde gelistirmeye, daha iyisini
elde etmeye sevk edecektir (s. 37).

Zanaatkar'inda zanaat ve zanaatkarin ge¢misine egilerek araglari kullanma-
nin; igi orgitlemenin; is, calisgma ve malzeme hakkinda dugtinmenin fark-
l1 yollarini gostererek niteligin nasil tiretilecegine, bir nesnenin nasil tiretil-
digine dair dikkate deger 6neriler sunan Sennett’ten son bir alintiyla bitire-
lim: “Maddi seyleri imal etme zanaat, bagkalariyla olan iligkilerimizi de sekil-
lendirebilecek tecriibe tekniklerine bir yaklagim saglar. Iyi is yaparken karsi-
lastigimiz hem imkanlar hem zorluklar, insanlarla iligkilerimizde de gegerli-
dir. Dirence ragmen ¢alisma ya da muglaklig: idare etme gibi maddi engeller,
insanlarin birinden kagip digerine sigindig1 direng noktalarini ya da insanlar
arasindaki belirsiz sinirlar1 anlama bakimindan 6greticidir. Maddi seyleri el
ile imal etme ¢alismasinda, tekrarlanan ve uygulanan oyunun oynadig agik,
olumlu rola gérdugumuz gibi, benzer gekilde, insanlar da birbirleriyle olan
iligkilerinin pratigini yapma ihtiyac1 duyarlar, bu iligkileri gelistirmek icin de
beklenti sahibi olma ve diizeltme becerilerini 6grenirler.” (s. 377)

4 Buagagilamanin ne olduguna kitabin mukaddimesinde deginiyor Sennett.
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